
Un obiect imens cu podium, platformã ºi trepte
troneazã în mijlocul scenei. Troneazã pentru cã e
chiar tronul, de dimensiuni ieºite din comun, spre care
se îndreaptã Creon. Atras magnetic. Un sãlbatic mai
mult despuiat, cu aspect de viking, cu plete blonde
acoperindu-i umerii, ajunge, în sfârºit, la poalele
tronului. Îl adulmecã, îl miroase, îl pipãie, îl mângâie
cu trupul sãu. Cãci regizorul francez Emmanuel Ray,
autorul spectacolului Antigona de la Teatrul „Maria
Filotti” din Brãila, ºi-l imagineazã pe proaspãtul rege
elin într-o relaþie intimã, magneticã ºi somnoroasã cu
puterea. Pentru Creon, apariþie spectaculoasã, susþinut
plastic, cu remarcabile valenþe expresive, de Valentin
Terente, tronul este cel mai languros obiect al Cetãþii.
Plãcerea pe care i-o dã atingerea lui este fizicã ºi
actorul se pricepe sã speculeze bine, cu propriul corp,
materializarea acestei obsesii. În fond, în spectacolul
lui Emmanuel Ray, nu vechea disputã între legile
tradiþiei versus legile Cetãþii ocupã prim-planul, deºi
este ºi ea explicitã, ci relaþia regelui cu acest obiect
enorm cu putere simbolicã. Pe lângã el, fiul sãu,
Hemon (cu Liviu Pintileasa întru totul credibil) ºi
Euridice, soþia sa (Ana Zubcu, într-o apariþie scurtã
fãrã mare legãturã cu valenþele tragediei antice), au

dimensiuni minuscule. Cãci puterea proaspãt obþinutã
de Creon aneantizeazã toate celelalte raporturi ale
fiinþei lui, devorând ce se aflã în interior, relaþia cu
sinele, dar ºi în exterior, relaþia cu apropiaþii, cu
supuºii, cu prorocul Tiresias.

Spectacolul lui Emmanuel Ray se susþine pe douã
contrapuncte. În primul rând, putere aparent imuabilã
– disoluþie, în al doilea rând, imobilism-miºcare. În
prima ecuaþie, tronul, acel obiect-platformã de o
soliditate neîndoielnicã, întors cu spatele se dovedeºte
închisoarea-peºterã în care va muri Antigona. Relaþia
dintre forþa aparentã ºi pierderea libertãþii erodeazã, în
interiorul aceluiaºi individ, pânã la moleculele cele mai
ascunse. De la acest loc central pe care îl ocupã Creon
îmbãtat de magia tronului porneºte Emmanuel Ray
decupajul. Tãieturile în text sunt plauzibile, regizorul
reduce cu totul Corul la un singur personaj cu destul
de puþine replici. Ramona Gângã, apariþie interesantã,
transpune conþinutul explicit al textului în miºcãri
mirate ºi contorsionate. 

Materialitatea prin care regizorul înþelege sã redea
relaþia cu puterea este întregitã ºi de light design-ul
spectacolului (Natacha Boulet-Raber), în mod evident, una
dintre reuºitele montãrii. Cãci luminile sunt stranii ºi
înfricoºãtoare, sunt lumini pline, puternice, cu o dozã

neaºteptatã de corporalitate. Ele „câºtigã“ scena, ajungând
sã aibã aproape statutul ºi consistenþa unui personaj în sine.

Cam acestea ar fi elementele de impact ale
spectacolului ºi „amprentele“ viziunii regizorale. Ar
mai fi trebuit, poate, adãugat momentul morþii
Antigonei, reprezentat doar prin miºcãrile concepute de
Andras Lorant ºi dominate de lupta seacã cu anxietatea.
Mihaela Trofimov, în rolul Antigonei, este, din nou,
prezenþa care umple scena. Economicã în mijloace, în
partitura care pedaleazã pe accentele austeritãþii,
Mihaela Trofimov este, oricând, unul dintre elementele
pe care s-ar putea construi osatura unui spectacol. 

În rest, actori care intrã ºi îºi spun imobili, mai
mult sau mai puþin nuanþat, replicile, într-un spectacol
cuminte, a cãrui dimensiune tradiþionalã îi „cotropeºte“
toate invenþiile. În suita de experimente ºi fantezii
nãucitoare pe care le-a prezentat Teatrul „Maria Filotti”
în ultimii ani, Antigona lui Emmanuel Ray ocupã, în
cel mai bun caz, un loc incert.     

O familie obiºnuitã din mediul urban (studii ºi
venituri superioare) – public þintã al sloganului
publicitar, o viaþã traversatã de banalitate aspiraþionalã
cãtre nivelul superior economic, ºi impactul imaginii,
al divertismentului mediatic asupra societãþii româneºti
contemporane, acestea sunt premisele textului Verei
Ion, Vitamine, în regia Anei Mãrgineanu, ultima
premierã a Teatrului Foarte Mic. ’89… ’89… fierbinte
dupã 89, al aceleiaºi regizoare, pe un colaj de texte ale
tinerilor dramaturgi, inciza în realitãþile româneºti o
drenã spre posibila vindecare prin conºtientizarea
afecþiunilor cronicizate. Oglindirea fãrã menajamente,
numirea fãrã echivoc a tarelor unei societãþi în
tranziþie, precum ºi un tip de interactivitate propriu mai
curând spaþiului neconvenþional fãceau din acel
spectacol un manifest artistic interesant pentru tânãra
generaþie, care îºi gãsise astfel un sens revoltei
necesare maturizãrii. 

Ana Mãrgineanu revine asupra aceluiaºi discurs,
aceloraºi teme, reciclând înverºunat cliºee ºi deºeuri
estetice. Sã tot revizitezi locuri comune cu aerul unei
descoperiri personale înseamnã sã uiþi cã istoria artei
secolului XX e plinã de asemenea gesturi, taxate la
timpul lor chiar de contemporani, ca de exemplu
Fântâna lui Marcel Duchamp, pisoarul rãsturnat,
refuzat în 1917 de Societatea Artiºtilor Independenþi.
Astãzi, trãind sub imperiul urgenþei, al plictiselii ºi al
concentratului de viaþã, se creeazã opere de artã din
concepte. ªi, de foarte multe ori, lipsa oricãrui concept
þine loc de idee. Forma mesajului devine propriul ei
conþinut. Ceea ce demonstreazã atât textul cât ºi
montarea.

Tragediile unei familii obiºnuite sunt explicate
într-o formulã constant golitã de esenþã, inegal ºi
redundant, urmãrind sã convingã „consumatorul“ prin
elocinþa cunoscutului film de prezentare în power-
point, utilizat de publicitari. Sensul ºi emoþia sunt
înlocuite de o generoasã desfãºurare de superficialitate,
de negare a tuturor resorturilor artistice care s-ar putea
declanºa în douã ore de teatru. Proiecþiile video –
abundente, fragmentând discursul ºi aºa precar – nu se
înscriu necesar în desenul spectacolului. Motivaþiile
par a þine cu predilecþie de nevoia regizoarei de a
atinge teritorii conexe, de a se juca puþin ºi cu alte
mijloace, fãrã ca acestea sã semnifice sau
redemonstrând inutil. Idolatria imaginii, a televiziunii
ºi a transparenþei, estetizarea nulitãþii ºi a nimicului
compun liniile de forþã ale montãrii. Rãmânând la
simpla lor constatare, mai mult sau mai puþin ironicã,

un demers artistic se transformã într-un fapt divers, cel
mult într-un eseu despre condiþia umanã în România.
Repetarea la acelaºi nivel bãtãtoreºte percepþia ºi
aruncã în derizoriu ceea ce ar fi putut fi (încã) o trezire
amarã din adormirea conºtiinþei. 

Pânã la urmã, se naºte o întrebare fireascã: ce fel
de public are nevoie de reprezentarea realitãþii
mediatice? Sau transfigurarea banalitãþii ºi repro-
ducerea esteticã a produselor de televiziune Mircea
Radu, telenovela, Andreea Marin – chiar vor reuºi sã
capteze atenþia sãrãcitã zilnic de stimulii aberanþi ai
depersonalizãrii? Lipsa fundamentalã de sens a devenit
noul deziderat? E surprinzãtor cã artiºtii tineri îºi
machiazã dispreþul cu aceleaºi farduri ca ale
imposturii.

În cazul distribuþiei, Ana Mãrgineanu apeleazã la
aceiaºi actori cãrora le oferã aceleaºi tipologii de
personaje. Dacã în ‘89…‘89… fierbinte dupã ‘89,
Maria Ploae ºi Gheorghe Visu construiau un cuplu

puternic ºi tulburãtor prin curenþii de frustrare abia
simþiþi la suprafaþã, în Vitamine, acelaºi cuplu este
eviscerat de orice emoþie, se aplatizeazã, devine
previzibil. Mãdãlina Ghiþescu ºi Toma Dãnilã reuºesc
în scena poveºtii sã transmitã tensiunea nevoii de
iubire ºi e, probabil, unul din puþinele momente unde
transparenþa jocului lasã spectatorului bucuria
participãrii la actul artistic. Nemodularea stãrilor ºi
revolta continuã cu dinþii strânºi creeazã un disconfort
în receptarea personajului Katiei Pascariu, adolescenta
frãmântatã de sexualitatea specificã vârstei. 

Perseverarea în repetiþia aceloraºi mijloace,
investigarea aceluiaºi fenomen duc, inevitabil, la o
intoxicaþie. Fie ea ºi cu vitamine, scopul nu scuzã
instrumentele. Rezultatul nu fericeºte pe nimeni, cu
atât mai puþin pe subsemnata, care, intrând într-o salã
de teatru, sperã sã întâlneascã mãcar acolo acel ceva
autentic, pe care nu-l mai regãseºte aproape nicãieri. 
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