Intoxicatie cu vitamine

ADRIANA MOCCA

O familie obignuitd din mediul urban (studii i
venituri superioare) — public tintd al sloganului
publicitar, o viata traversatd de banalitate aspirationala
cdtre nivelul superior economic, i impactul imaginii,
al divertismentului mediatic asupra societatii romanesti
contemporane, acestea sunt premisele textului Verei
lon, Vitamine, in regia Anei Margineanu, ultima
premierd a Teatrului Foarte Mic. '89... '89... fierbinte
dupa 89, al aceleiasi regizoare, pe un colaj de texte ale
tinerilor dramaturgi, inciza in realitdtile roménesti o
drend spre posibila vindecare prin constientizarea
afectiunilor cronicizate. Oglindirea fard menajamente,
numirea fard echivoc a tarelor unei societdti in
tranzitie, precum si un tip de interactivitate propriu mai
curdnd spatiului neconventional faceau din acel
spectacol un manifest artistic interesant pentru tanara
generatie, care isi gasise astfel un sens revoltei
necesare maturizarii.

Ana Mrgineanu revine asupra aceluiasi discurs,
acelorasi teme, recicland Tnversunat clisee si deseuri
estetice. Sa tot revizitezi locuri comune cu aerul unei
descoperiri personale inseamnd sd uiti cd istoria artei
secolulut XX e plind de asemenea gesturi, taxate la
timpul lor chiar de contemporani, ca de exemplu
Fantana lui Marcel Duchamp, pisoarul rasturnat,
refuzat in 1917 de Societatea Artistilor Independenti.
Astdzi, traind sub imperiul urgente, al plictiselii §i al
concentratului de viatd, se creeaza opere de artd din
concepte. 31, de foarte multe ori, lipsa oricarui concept
tine loc de idee. Forma mesajului devine propriul ei
continut. Ceea ce demonstreazd atdt textul cat si
montarea.

Tragediile unei familii obisnuite sunt explicate
intr-o formuld constant golitd de esentd, inegal si
redundant, urmdrind sd convingd ,,consumatorul* prin
elocinta cunoscutului film de prezentare In power-
point, utilizat de publicitari. Sensul §i emotia sunt
inlocuite de o generoasd desfagurare de superficialitate,
de negare a tuturor resorturilor artistice care s-ar putea
declansa in doud ore de teatru. Proiectiile video —
abundente, fragmentand discursul si aga precar — nu se
inscriu necesar in desenul spectacolului. Motivatiile
par a tine cu predilectie de nevoia regizoarei de a
atinge teritorii conexe, de a se juca putin si cu alte
mijloace, fard ca acestea sa semnifice sau
redemonstrand inutil. Idolatria imaginii, a televiziunii
si a transparentei, estetizarea nulitatii $i a nimicului
compun liniile de fortd ale montdrii. Ramanand la
simpla lor constatare, mai mult sau mai putin ironica,

Madalina Ghitescu i Toma Danila

Tronul molatec
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Un obiect imens cu podium, platforma si trepte
troneazd in mijlocul scenei. Troneazd pentru cd e
chiar tronul, de dimensiuni iesite din comun, spre care
se Indreaptd Creon. Atras magnetic. Un salbatic mai
mult despuiat, cu aspect de viking, cu plete blonde
acoperindu-1 umerii, ajunge, in sfarsit, la poalele
tronului. 11 adulmeca, il miroase, il pipaie, il mangaie
cu trupul sau. Caci regizorul francez Emmanuel Ray,
autorul spectacolului Antigona de la Teatrul ,,Maria
Filotti” din Braila, si-1 imagineaza pe proaspdtul rege
elin intr-o relatie intimd, magnetica $i somnoroasd cu
puterea. Pentru Creon, aparitie spectaculoasa, sustinut
plastic, cu remarcabile valente expresive, de Valentin
Terente, tronul este cel mai languros obiect al Cetdtii.
Placerea pe care i-o dd atingerea lui este fizicd si
actorul se pricepe sa speculeze bine, cu propriul corp,
materializarea acestei obsesii. In fond, in spectacolul
lui Emmanuel Ray, nu vechea disputd intre legile
traditiei versus legile Cetatii ocupa prim-planul, desi
este si ea explicitd, ci relatia regelui cu acest obiect
enorm cu putere simbolica. Pe langd el, fiul sdu,
Hemon (cu Liviu Pintileasa intru totul credibil) s
Euridice, sotia sa (Ana Zubcu, intr-o aparitie scurtd
fard mare legaturd cu valentele tragediei antice), au

dimensiuni minuscule. Cici puterea proaspat obtinutd
de Creon aneantizeazd toate celelalte raporturi ale
fiintei lui, devorand ce se afld in interior, relatia cu
sinele, dar si in exterior, relatia cu apropiatii, cu
supusii, cu prorocul Tiresias.

Spectacolul lui Emmanuel Ray se sustine pe doud
contrapuncte. in primul rind, putere aparent imuabila
— disolutie, in al doilea rand, imobilism-miscare. In
prima ecuatie, tronul, acel obiect-platformd de o
soliditate neindoielnicd, intors cu spatele se dovedeste
inchisoarea-pesterd in care va muri Antigona. Relatia
dintre forta aparenta si pierderea libertatii erodeaza, in
interiorul aceluiasi individ, pand la moleculele cele mai
ascunse. De la acest loc central pe care il ocupa Creon
imbdtat de magia tronului porneste Emmanuel Ray
decupajul. Taieturile in text sunt plauzibile, regizorul
reduce cu totul Corul la un singur personaj cu destul
de putine replici. Ramona Géanga, aparitie interesantd,
transpune continutul explicit al textului in miscdri
mirate §i contorsionate.

Gheorghe Visu, Maria Ploae,
Toma Danild, Laurentiu Banescu
in Vitamine,
regia Ana Margineanu,
Teatrul Mic

un demers artistic se transforma intr-un fapt divers, cel
mult Intr-un eseu despre conditia umand in Romania.
Repetarea la acelasi nivel battoreste perceptia si
arunca n derizoriu ceea ce ar fi putut fi (incd) o trezire
amard din adormirea constiintei.

Péana la urmd, se naste o Intrebare fireascd: ce fel
de public are nevoie de reprezentarea realitdtii
mediatice? Sau transfigurarea banalitatii si repro-
ducerea esteticd a produselor de televiziune Mircea
Radu, telenovela, Andreea Marin — chiar vor reusi sa
capteze atentia saracitd zilnic de stimulii aberanti ai
depersonalizarii? Lipsa fundamentala de sens a devenit
noul deziderat? E surprinzitor cd artistii tineri i
machiazd dispretul cu aceleasi farduri ca ale
imposturii.

In cazul distributiei, Ana Margineanu apeleazi la
aceiasi actori cdrora le oferd aceleasi tipologii de
personaje. Dacd in ‘89...°89... fierbinte dupa ‘89,
Maria Ploae si Gheorghe Visu construiau un cuplu

Materialitatea prin care regizorul intelege sa redea
relatia cu puterea este intregitd si de light design-ul
spectacolului (Natacha Boulet-Raber), in mod evident, una
dintre reusitele montdrii. Caci luminile sunt stranii $i
infricosatoare, sunt lumini pline, puternice, cu o dozd

Antigona, regia Emmanuel Ray, Teatrul ,,Maria Filotti“, Braila

puternic i tulburdtor prin curentii de frustrare abia
simtiti la suprafatd, in Vitamine, acelasi cuplu este
eviscerat de orice emotie, se aplatizeaza, devine
previzibil. Madalina Ghitescu si Toma Dénila reusesc
in scena povestii sd transmitd tensiunea nevoii de
iubire si e, probabil, unul din putinele momente unde
transparenta jocului lasd spectatorului bucuria
participarii la actul artistic. Nemodularea stérilor si
revolta continud cu dintii stransi creeaza un disconfort
in receptarea personajului Katiei Pascariu, adolescenta
framantata de sexualitatea specifica varstei.
Perseverarea in repetitia aceloragi mijloace,
investigarea aceluiasi fenomen duc, inevitabil, la o
intoxicatie. Fie ea si cu vitamine, scopul nu scuzd
instrumentele. Rezultatul nu fericeste pe nimeni, cu
atat mai putin pe subsemnata, care, intrand intr-o sala
de teatru, sperd sd intalneascd mdcar acolo acel ceva
autentic, pe care nu-1 mai regaseste aproape nicdieri.

Ramona Gangd si Mihaela Trofimov

neagteptatd de corporalitate. Ele ,,cAstigd” scena, ajungand
sd aibd aproape statutul si consistenta unui personaj in sine.

Cam acestea ar fi elementele de impact ale
spectacolului si ,,amprentele” viziunii regizorale. Ar
mai fi trebuit, poate, addugat momentul mortii
Antigonei, reprezentat doar prin miscdrile concepute de
Andras Lorant si dominate de lupta seacd cu anxietatea.
Mihaela Trofimov, in rolul Antigonei, este, din nou,
prezenta care umple scena. Economicd in mijloace, in
partitura care pedaleazd pe accentele austeritdtii,
Mihaela Trofimov este, oricand, unul dintre elementele
pe care s-ar putea construi osatura unui spectacol.

in rest, actori care intrd si isi spun imobili, mai
mult sau mai putin nuantat, replicile, intr-un spectacol
cuminte, a cdrui dimensiune traditionald 1i ,,cotropeste
toate inventiile. In suita de experimente si fantezii
nducitoare pe care le-a prezentat Teatrul , Maria Filotti”
in ultimii ani, Antigona lui Emmanuel Ray ocupd, in
cel mai bun caz, un loc incert.
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